PRESS KIT

[image: image11.jpg]



V KINECH OD 8. SRPNA

www.aerofilms.cz/kongres 

FUTUROLOGICKÝ KONGRES |THE CONGRESS
Sci-Fi, Izrael 2013, 120 min.

■ scénář, režie Ari Folman

■ hrají Robin Wright, Harvey Keitel, Paul Giamatti, Danny Huston, 

Kodi Smit-McPhee, Jon Hamm, Sami Gayle a další...

■ námět Stanislaw Lem

■ kamera Michal Englert

■ střih Nili Feller

■ hudba Max Richter

■ premiéra ČR 8. srpna 2013

■ stránka filmu http://www.aerofilms.cz/kongres
■ foto a další materiály http://aero.capsa.cz (login a heslo na vyžádání)
■ trailer http://www.youtube.com/watch?v=WLtc8nllC0M
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Press kontakt: Jan Noháč, jan@aerofilms.cz, +420 739 378 305
SYNOPSE

[image: image3.jpg]



Herečka Robin Wright hraje sebe samu: filmovou hvězdu za zenitem, které s přibývajícími vráskami ubývá rolí. Na stole leží možná poslední velká nabídka. Filmové studio chce naskenovat její tělo, pohyby i emoce, a koupit si tak virtuální herečku, která už nezestárne ani o den. Strach z konce kariéry, příslib věčného mládí ve světě filmu a štědrá finanční kompenzace nakonec Robin přimějí souhlasit. Po dvaceti letech se vydává jednat o prodloužení smlouvy na futurologický kongres. Ocitá se ve světě zcela transformovaném a fantazijním, v animované zóně, kde každý může být, kým chce. Vizuálně omračující zpracování románu kultovního autora sci-fi Stanisława Lema (Solaris) je osobitou reflexí společnosti, která vzývá kult mládí a opájí se průmyslově vyráběnými iluzemi. Režisér Ari Folman (Valčík s Bašírem) originálním způsobem kombinuje herecké výkony (Harvey Keitel, Paul Giamatti) s animovanými pasážemi, přičemž zápletku ponechává otevřenou různým interpretacím. Navrch přidává divákům bonus: množství na první pohled skrytých detailů a hříček, které vyniknou až při opakovaném zhlédnutí Filmu.
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POZNÁMKA REŽISÉRA
Autor vynikajících vědeckofantastických románů Stanislaw Lem předestřel ve své knize Futurologický kongres vizi celosvětové chemické diktatury, řízené předními farmaceutickými firmami. Román, který vznikl v 60. letech 20. století, popisuje svět, v němž jsou producenti léků schopni naprosto ovládat škálu našich emocí, od lásky a tužeb až po žárlivost a strach ze smrti. Lem, který je vedle Philipa K. Dicka považován za jednoho z největších proroků a filosofů vědeckofantastické literatury, nemohl ve své době tušit, jak jasnozřivá nakonec bude jeho předpověď začátku třetího milénia.

Do psychochemického víru, prorokovaného Stanislawem Lemem, vnáší filmová adaptace jeho románu současné filmové technologie 3D a motion capture (snímání pohybu), jež představují hrozbu pro budoucnost kinematografie, na které jsme vyrůstali. V “post-avatarské” éře musí každý filmař zvažovat, zda může herce z masa a kostí, kteří od dětství podněcují naši představivost, nahradit počítačově generovanými trojrozměrnými obrazy. Dokáží v nás tyto počítačově generované postavy vyvolat stejné vzrušení a nadšení? A záleží na tom vůbec? Film s názvem Futurologický kongres posunuje trojrozměrné počítačové obrazy ještě o krok dál, když z nich produkuje chemické vzorce, které může na předpis zkonzumovat libovolný zákazník a „nakompilovat“ tak svou mysl do filmů, které chtěl vždycky vidět -  zinscenovat své fantazie a obsadit přitom herce, které sám zbožňuje. V tomto světě se stávají doposud milovaná divadelní a filmová stvoření přebytečnými prázdnými relikviemi, jež ztrácejí význam a nikdo si je nepamatuje. Jaký bude osud těchto herců poté, co zaprodají své duše a identity studiovému ďáblu?
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Futurologický kongres obsahuje kvazi-dokumentární hrané sekvence, jež sledují hrdinku, Robin Wrightovou, poté, co přijme nabídku, aby byla naskenována, a podepíše smlouvu o prodeji své identity studiu. Poté se film přenese do animovaného světa, kde hlavní hrdinka prožívá svá soužení z toho, že prodala svou image, až do chvíle, kdy ji studio promění v chemický vzorec.

Jedině fascinující kombinace animace – s její úžasnou svobodou, kterou propůjčuje filmové řeči – a kvazi-dokumentárních hraných sekvencí dokáže ilustrovat přechody lidské mysli mezi účinkem psychochemických látek a zrádnou realitou. Futurologický kongres je především futuristickou fantazií, zároveň je však voláním o pomoc a silným nostalgickým nářkem po klasickém filmu, jak jej známe a milujeme odpradávna.

ROZHOVOR S ARIM FOLMANEM

[image: image1.jpg]


Futurologický kongres vznikal několik let – můžete nám říci, jak jste se k tomuto projektu dostal a jak probíhala cesta k filmové adaptaci kultovního vědeckofantastického románu Stanislawa Lema?
Poprvé jsem četl Lemův román v 16 letech, byl jsem tehdy nadšený fanoušek sci-fi. Ihned jsem si ho zamiloval. Poté jsem ho znovu četl na filmové škole, kde jsem se poprvé rozhodl, že bych chtěl tento text filmově zpracovat. Vizi, jak tento román adaptovat, jsem však získal až poté, co jsem se dostatečně hluboce ponořil do animace při natáčení filmu Valčík s Bašírem. Psaní scénáře mi trvalo rok, při čemž jsem se několikrát dosti vzdálil původnímu textu, ale poté se k němu vždy vrátil, když jsem začínal být během psaní bezradný. Myslím, že velká část výsledného filmu v sobě má ducha původní předlohy, velmi silně je každopádně přítomný v animované sekci.

Hrdina původního románu Ijon Tichý byl průzkumníkem a vědcem, proč jste se rozhodl udělat hlavní hrdinkou vaší adaptace herečku?   
Obecně si myslím, že když adaptujete klasické dílo, potřebujete odvahu být svobodný a nenechat se svazovat původním textem. Hledal jsem v knize novou, aktuálnější dimenzi alegorie komunistické éry. Původní chemická diktatura v románu se během psaní proměnila v boj proti diktatuře uvnitř zábavního průmyslu, konkrétně filmového průmyslu, kontrolovaného velkými studii. Rozvinout v rámci tohoto příběhu téma stárnoucí herečky pak bylo už jen otázkou času.

Proč jste se pro nakonec rozhodl pro Robin Wrightovou jako inkarnaci vaší hrdinky? Popište nám vztah mezi její skutečnou kariérou/osobností a jejím fiktivním alter egem ve Futurologickém kongresu.

Kdykoli jsem o filmu přemýšlel, pokaždé mi v mysli vyvstal jeho úvodní záběr, v němž dlouholetý agent pranýřuje svou herečku. Během zimy 2009, když jsem se zúčastnil slavnostního ceremoniálu v Los Angeles, jsem náhodou potkal Robin Wrightovou a nakonec jsem celý večer seděl naproti ní. Celý ten večer jsem se nedokázal zbavit pokušení zasadit do onoho úvodního záběru filmu právě její tvář, zapadala tam naprosto přesně. Následující den jsem jí nastínil celý projekt a přitom jí ukázal pár jejích portrétů, které večer předtím načrtnul David Polonsky. Robin na místě souhlasila a tehdy jsme vyrazili na společnou čtyřletou pouť.

Futurologický kongres představuje silně dystopickou vizi Hollywoodu a produkcí velkých studií – je to také váš náhled na tuto větev filmového průmyslu? Odráží váš film vaše obavy o budoucnost filmu?

Když jsme v Los Angeles hledali vhodné lokace pro natočení scény ve skenovací místnosti, byl jsem šokován, když jsem zjistil, že taková místnost skutečně existuje. Herci jsou už skenováni několik let, tato technologie už existuje. Herci z masa a kostí už v této post-avatarské éře nejsou skutečně potřební. Myslím, že teď bude záležitostí ekonomických úvah, jestli budou v příští generaci filmů hrát naskenovaní herci, nebo jestli bude „vygenerována“ od píky nová herecká generace. Jako optimista se domnívám, že zvítězí volba lidských herců a doufám, že Futurologický kongres bude naším malým příspěvkem k tomu, aby se tak stalo.
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Spousta detailů ve Futurologickém kongresu je „futuristická“, přesto velice aktuální – vidíte nějaké pozitivní aspekty života v jiné realitě, například ve skrytu za nějakým online avatarem? Myslíte, že by se takový život blížil myšlence vašeho filmu ve smyslu nutnosti volby vlastní reality?

Myslím, že chemický svět, jak je vytyčen v Lemově románu i ve filmu, je fantazií, která ale zároveň  vyvolává obrovský strach v těch z nás, kdo se necháváme unášet naší představivostí a našimi sny. Vždy jsem měl pocit, že všichni všude žijeme v paralelních světech - v tom, kde fungujeme v reálném čase, a v tom, kam nás vtahuje naše mysl, ať kontrolovaně nebo nekontrolovaně. Propojit tyto dva světy do jednoho je podle mě největším úkolem filmaře.

Váš film je na jednu stranu velmi originální, na druhou stranu obsahuje cosi jako encyklopedii významných odkazů z filmového světa i odjinud. Byly nějaké filmy či jiné vlivy, které vám během natáčení byly vzorem či inspirací?
Animovaná část je poctou úžasné tvorbě bratrů Fleischerových ze 30. let 20. století. Je ručně malovaná, vyráběla se v 8 různých zemích a vytvořit 55 minut animace trvalo dva a půl roku. Byl to doposud nejtvrdší úkol mého profesního života. Místní tým, pod vedením režiséra animace Yoni Goodmana, pracoval 24 hodin a 7 dní v týdnu na tom, aby animace z různých studií byly v přechodech jednotlivých scén a vývoji jednotlivých postav konzistentní. Během tohoto procesu jsme zjistili, že spánek je výsadou smrtelníků a animace výsadou bláznů! Jinde ve filmu skládám dvojí poctu svému idolu Stanleymu Kubrickovi – jednou odkazem na Dr. Divnolásku a podruhé na 2001: Vesmírnou odyseu, svůj stále nejoblíbenější sci-fi film vůbec.

Váš film Futurologický kongres se dotýká hlubokých filozofických otázek jako stárnutí, svobodná vůle a smrtelnost. Co jste chtěl, aby si divák z filmu odnesl?

V tom je myslím krása filmové tvorby – jakmile skončíte svou práci, už to není na vás, ale na divácích. Jediné, co teď musím udělat, je v klidu si sednout a naslouchat jim. Možná se mi poštěstí, že se od nich dozvím, co jsem skutečně vytvořil.
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ARI FOLMAN
Poté, co v 80. letech dokončil vojenskou službu, uskutečnil Ari Folman svůj sen projet svět s batohem na zádech. Po dvou navštívených zemích a pouhých dvou týdnech si ale Ari uvědomil, že cestování není jeho šálkem čaje a usadil se v malých hotýlcích v jihovýchodní Asii, odkud začal psát svým přátelům a domů dopisy, v nichž si vykonstruoval ideální cestu kolem světa. Nakonec jej rok na jednom místě strávený popisováním plodů své fantastické představivosti přiměl k návratu domů a studiu filmu.

Jeho absolventský film Comfortably Numb (1991, Příjemně paralyzovaný) zdokumentoval Ariho blízké přátele na pokraji nervového zhroucení při útocích během První války v Zálivu, zatímco irácké raketové střely přistávaly všude v Tel Avivu. Výsledek byl komický i absurdní zároveň a získal cenu Izraelské filmové akademie za nejlepší dokumentární film. V letech 1991-1996 točil Ari dokumentární speciály pro televizi, především v okupovaných oblastech. V roce 1996 se podílel na scénáři podle románu českého autora Pavla Kohouta k celovečernímu filmu Svatá Klára (Saint Clara), který rovněž spolurežíroval. Film získal sedm cen Izraelské filmové akademie, včetně ceny za nejlepší režii a nejlepší film. Svatá Klára zahajovala sekci Panorama berlínského filmového festivalu a získala Cenu diváků. Film byl nadšeně přijat kritiky a promítal se po celé Americe i Evropě. Ari pokračoval v režírování úspěšných dokumentárních seriálů a v roce 2001 natočil svůj druhý celovečerní film. Made in Israel je futuristickou fantazií, která se točí kolem pronásledování posledního žijícího nacisty. Ari je rovněž autorem scénářů několika úspěšných izraelských televizních seriálů, včetně oceněného seriálu In Treatment (Be Tipul, V odborné péči), který se stal předlohou nového stejnojmenného seriálu HBO.
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První kroky směrem k animaci učinil Ari ve svém seriálu The Material that Love is made of (Látka, z níž je utkána láska) – každá epizoda začíná pětiminutovou dokumentární animací, která představuje vědce prezentující své teorie evoluce lásky. Tento úspěšný pokus o dokumentární animaci přivedl Ariho k vytvoření jedinečného formátu snímku Valčík s Bašírem. Tento film, založený na skutečné události, je pátráním v režisérově paměti po chybějících kouscích událostí během Libanonské války v polovině 80. let. Z pohledu Ariho bylo naprosto přirozené přetvořit toto pátrání do animace, plné imaginace a fantazie.

CELOVEČERNÍ FILMY

2008 Valčík s Bašírem – scénář, režie, produkce

Vítěz – Zlatý glóbus za nejlepší zahraniční film.

Vítěz – César za nejlepší zahraniční film.

Nominace – Oscar na nejlepší zahraniční film.

Vítěz dalších 26 cen po celém světě.

2001 Made in Israel – scénář, režie.

Vítěz dvou cen Izraelské filmové akademie.

1996 Svatá Klára – spolu-scénárista, spolu-režie.

Vítěz – 7 cen Izraelské filmové akademie, včetně ceny za nejlepší režii a nejlepší film.

Vítěz Ceny poroty na filmovém festivalu v Karlových Varech.

Zahajoval sekci Panorama na Berlinale v roce 1996.

1991 Comfortably Numb – spolu-režie, scénář.

Dokumentární film z Tel-Avivu během války v Perském zálivu.

Vítěz izraelského Oscara za nejlepší dokumentární film v roce 1991.

Vítěz Wolginovy ceny na filmovém festivalu v Jeruzalémě.

PRÁCE PRO TELEVIZI
2009 – V odborné péči – scénář 3 epizod.

2005-2009 On Any Saturday – dramatický seriál TV

Scénárista – 16 epizod.

Vítěz – cena Izraelské filmové akademie za nejlepší dramatický seriál v roce 2008.

2000-2004 Saturdays & Holidays – televizní dramatický seriál, 13 epizod.

Vítěz ceny Izraelské filmové akademie za nejlepší dramatický seriál v roce 2002.

1993-2000 Natočil přes 20 krátkých dokumentů (do 25 minut) pro druhý izraelský televizní kanál.

ROBIN WRIGHTOVÁ

Robin Wrightová zanechává každým svým filmem v Hollywoodu nesmazatelnou stopu. V současnosti je možné ji vidět po boku Kevina Spaceyho v kritiky oceňovaném seriálu Dům z karet, produkovaném Davidem Fincherem. Robin je v recenzích vychvalována za působivý portrét Claire Underwoodové. První sezóna seriálu je nyní k dispozici exkluzivně na Netflixu a zároveň byla zahájena produkce druhé sezóny. V poslední době dokončila natáčení filmu A Most Wanted Man s Phillipem Seymourem Hoffmanem. Na velkém plátně jsme ji naposledy viděli v ceněném snímku Davida Finchera Muži, kteří nenávidí ženy jako novinářku Eriku Bergerovou, kterou se zavázala ztvárnit i v následujících dvou částech trilogie. Rovněž ji uvidíme po boku Naomi Wattsové ve filmu Dvě matky.
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Robin neustále sbírá pochvalné recenze za role rozdílných postav. V roce 2010 se jí dostalo kritického uznání za roli Mary Surrattové ve strhujícím soudním dramatu Roberta Redforda Konspirátor. Loni zazářila vedle Woodyho Harrelsona v dramatu Orena Movermana Rampart. Chválu sklidila rovněž v roce 2009 za ztvárnění postavy Pippy Lee ve filmu Rebeccy Millerové The Private Lives of Pippa Lee.  Ve stejném roce jsme Robin Wrightovou viděli také ve vánoční klasice Vánoční koleda v režii Roberta Zemeckise.

Robin je v posledních letech neustále oceňována za své mimořádné výkony. Na 35. festivalu amerického filmu v Deauville byla poctěna cenou za dosavadní životní dílo. Poprvé byla nominována již v roce 1995 na Zlatý glóbus a cenu sdružení herců Screen Actors Guild za nezapomenutelnou vedlejší roli „Jenny“ ve snímku Roberta Zemeckise Forrest Gump, ověnčeném Oscarem za nejlepší film. Wrightová si vysloužila druhou nominaci Screen Actors Guild za hlavní roli ve filmu Nicka Cassavetese She's So Lovely (Jak ta je úžasná, 1997) a třetí nominaci za hlavní roli v televizním filmu nebo mini-seriálu v seriálu Freda Schepisiho Empire Falls. Získala rovněž tři nominace na ceny Independent Spirit za role ve filmech Loved Erina Dignama, Nine Lives Rodriga Garciy a Sorry, Haters Jeffa Stanzlera. Wrightová kromě toho účinkovala a byla výkonnou producentkou ve filmu Deborah Kampmeierové Virgin, který získal nominaci na cenu Independent Spirit za první celovečerní film, známou také jako „Cena Johna Cassavetese“.

Robin Wrightová dále účinkovala v filmu Bennetta Millera Moneyball s Bradem Pittem a Jonah Hillovou, v kultovní klasice Roba Reinera The Princess Bride, ve filmu What Just Happened Barryho Levinsona, Hounddog Deborah Kampmeierové, u nějž byla Robin rovněž výkonnou producentkou. Dále hrála ve filmech State of Play Kevina Macdonalda, Breaking and Entering Anthonyho Minghelly, Beowulf Roberta Zemeckise, The Singing Detective Keitha Gordona, White Oleander Petera Kosminsky, Hurlyburly Anthonyho Drazana, The Pledge Seana Penna, Message in a Bottle Luise Mandokiho, Unbreakable M. Nighta Shyamalana, Moll Flanders Pena Denshama, Toys Barryho Levinsona a Room 10 pro seriál časopisu GLAMOUR s názvem „Reel Women Film Series“.
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