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O FILMU

Filmový dokument režisérky Andrey Sedláčkové Můj otec Antonín Kratochvíl si měl svou distribuční premiéru odbýt 2. dubna tohoto roku. Z důvodu opatření proti šíření koronaviru a s ním spojeným uzavřením kin se premiéra nekonala. Filmaři nyní oznámili nový termín distribuční premiéry na 
4. června. Film zachycuje dramatický životní příběh jedné z nevýznamnějších osobností české a světové fotografie Antonína Kratochvíla, držitele čtyř ocenění World Press Photo, a to také prostřednictvím jeho nejstaršího syna Michaela, který se se svým otcem poprvé setkal až v devatenácti letech. Trailer zde: https://youtu.be/IuVdryriJ4w

V rámci natáčení dokumentu Můj otec Antonín Kratochvíl nafotili Antonín a Michael snímky určené pro stejnojmennou výstavu v Leica Gallery Prague, která je veřejnosti nyní přístupná a potrvá do 6. září tohoto roku. Film uvede do kin společnost Aerofilms. Snímek bude dostupný také online na iTunes, O2, Aerovodu, DAFilms.cz a dalších platformách.

Pátrání po minulosti jednoho ze zakládajících členů prestižní světové fotografické agentury Sedm (VII Photo Agency) je zároveň pomyslnou cestou časem po dramatických historických momentech 20. století až do současnosti. Antonín Kratochvíl strávil první roky dětství v pracovním táboře ve Vinoři u Prahy, kam byl jeho otec s rodinou v padesátých letech vystěhován. V osmnácti emigroval z Československa, kde zanechal svého ještě nenarozeného syna Michaela. A právě tento klíčový moment v životě Michaela Kratochvíla je základním prvkem snímku, ve kterém vystupují i další dva mladší synové Antonína, Gavyn a Anthony Wayne. 

Antonínův syn Michael se až do své puberty za železnou oponou domníval, že jeho otec je mrtvý, aby pak zjistil, že jeho otec je nejen živý, ale živel a mezinárodní celebrita. „Ihned mě zaujal a zasáhl moment stojící v centru Antonínova života. Opuštění a znovushledání se se synem Michaelem. Řekla jsem si, že je možné vystavět napínavý a silně emocionální příběh o sbližování se syna s otcem, kdy film může působit i jako určitá terapie,“ říká režisérka Andrea Sedláčková, pro kterou se tak stalo filmové setkání Antonína a Michaela odpovědí na otázku, jak bohatou a dramatickou životní zkušenost Antonína Kratochvíla uchopit. „Když jsem se poprvé s Antonínem setkala, byla jsem ohromená jeho bouřlivým charakterem. Působil jako lev. Divoký, hlučný, sebejistý. Inteligentní, vtipný, šarmantní. Trochu cirkusák. Provokující. Nikdy patetický. A také dojemný, protože se mi zdálo, že za sebevědomou maskou světáka se skrývá muž, který má strach a překonává ho velkým gestem. Takže jsem si řekla, že bych film ráda dělala, ale budu muset najít klíč, jak ho vyprávět, jak se k Antonínovi dostat a jak interpretovat jeho fotografie,“ dodává režisérka. 

Antonín Kratochvíl patří podle časopisu American Photo mezi sto nejzásadnějších osobností oboru. S fotoaparátem prošel skoro všemi světovými konflikty posledních desetiletí. „Já se dívám na svět, fotím všechno a nezavírám oči před tím, jako některý lidi. Fotka je součástí mýho života, já to nerozděluju,“ říká ve filmu Antonín Kratochvíl, jehož synovi Michaelovi otcovy fotky připomínají impresionistické obrazy. „On jde po pocitu, nezajímají ho věci jako ostrost. Prostě to tam vidí a dokáže ze zcela běžného okamžiku vytáhnout tu důležitou informaci,“ zamýšlí se Michael. 

Film Můj otec Antonín Kratochvíl, který je také o svobodě, za kterou člověk často zaplatí velkou cenu, vznikal od roku 2018 a natáčel se na několika místech v Čechách i ve světě. Začalo se v Lovosicích, kde se Kratochvíl v roce 1947 narodil. Filmaři neopomněli ani rakouský uprchlický tábor v Traiskirchenu, který byl první zastávkou při Kratochvílově emigraci. Točilo se také v New Yorku, synonymu Kratochvílova celosvětového úspěchu, a v Černobylu. „Svoboda, to je responsibility, to je, že jdeš rovně, narazíš na zeď a můžeš se svobodně rozhodnout, jestli půjdeš doleva nebo doprava. Svobodu si musíš zasloužit,“ říká mimo jiné ve filmu dnes třiasedmdesátiletý fotograf.

Místo jaderné katastrofy Antonína fascinuje, poprvé jej navštívil v roce 1996, mezitím i se svým synem Michaelem a vrací se sem fotografovat dodnes. „Vznikl nápad, že bychom si s tátou zajeli někam zafotit, kde to má rád. A můj šílený otec mi nabídl Černobyl. Tak jsem vymyslel projekt, že tam chci fotit tátu, jak fotí destrukci. Protože on ji má rád,“ říká Michael Kratochvíl, který se také díky svému otci stal sám uznávaným fotografem.

Výstavu fotografií Antonína a Michaela Kratochvílových, které vznikly v průběhu natáčení filmu, představuje Leica Gallery Prague. Jde o historicky první velkou společnou výstavu otce a syna Kratochvílových. Oba fotografové své filmové putování samostatně dokumentovali, portrétovali sebe navzájem a reportážně zachycovali místa, kde se natáčelo. Na fotkách tak zaznamenali jak cestu do apokalyptického Černobylu, tak „rodinný výlet“ k uprchlickému táboru v Traiskirchenu či speciální zákoutí v New Yorku, které Antonín již dříve objevil pro své slavné portrétní fotografie.

Dokument Můj otec Antonín Kratochvíl vznikl v produkci společnosti Punk Film producenta Martina Hůlovce v koprodukci s Českou televizí (kreativní producentka Věra Krincvajová), s podporou Státního fondu kinematografie a Nadačního fondu rodiny Orlických. Generálním partnerem projektu je Centrum FotoŠkoda, hlavním partnerem Leica Gallery Prague, partnery jsou 4PRESS, 400ASA a nakladatelství Kant.


SYNOPSE
Můj otec Antonín Kratochvíl
Čtyřikrát World Press Photo, před objektivem Bowie, Clooney nebo Depp, ale i válka... Napínavý životní příběh světově uznávaného českého fotografa Antonína Kratochvíla, zakládajícího člena legendární fotografické agentury Sedm (VII Photo Agency). Pátrání po jeho minulosti ukazuje dramatické momenty 20. století i ryzí současnosti. V dětství byl Antonín s rodiči odsunut do pracovního tábora, v osmnácti emigroval z Československa bez svého nenarozeného syna Michaela, který se do puberty za železnou oponou domníval, že otec nežije. Avšak otec byl živý, živel a mezinárodní celebrita. Antonín po dlouhé cestě přes rakouský uprchlický tábor, švédský kriminál, francouzskou Cizineckou legii či prestižní studia v Amsterdamu dosáhl ohromného úspěchu v Americe. Sláva ho však omrzela a začal zblízka dokumentovat kruté válečné konflikty. Přestože se potkal se synem až v jeho dospělosti, Michael se nakonec stal fotografem, společně fotili nejen v Černobylu. Česká republika vrátila Antonínovi občanství v roce 2000. Tehdy ještě světoznámý fotograf netušil, že v ní bude prožívat o osmnáct let později další dramatické události.

ANOTACE K VÝSTAVĚ
Fotograf Antonín Kratochvíl (*1947 v Lovosicích) se proslavil svými unikátními černobílými portréty světových celebrit i dokumentárními fotografiemi z válek a katastrof, míst nezměrné lidské nouze a utrpení. Mezi mnoha jeho oceněními jsou i čtyři z World Press Photo v několika různých kategoriích. Časopis American Photo ho zařadil mezi sto nejvýznamnějších fotografů světa. Jak se do jeho stylu promítal i jeho vlastní turbulentní život, to zkoumá v celovečerním dokumentárním filmu Můj otec Antonín Kratochvíl režisérka Andrea Sedláčková. Antonín Kratochvíl emigroval z totalitního režimu Československa v roce 1967 a se svým tehdy ještě nenarozeným synem Michaelem, dnes také fotografem, se poprvé setkal až po dlouhých devatenácti letech. Právě Michael ve filmu odhaluje otcovu tvorbu i minulost ve snaze znovu propojit rodinné vztahy přerušené železnou oponou. Při natáčení se oba fotografové rozhodli své putování od USA po ukrajinský Černobyl samostatně zdokumentovat a výsledné fotografie představit na společné výstavě v Leica Gallery Prague, která je partnerem tohoto dokumentárního filmu. 
ROZHOVOR S REŽISÉRKOU ANDREOU SEDLÁČKOVOU

Životní příběh fotografa Antonína Kratochvíla je neuvěřitelně napínavý, dramatický a chvílemi až neuvěřitelný. Pro natáčení dokumentu o Antonínovi vás oslovil producent filmu Martin Hůlovec z Punk Filmu a Věra Krincvajová, kreativní producentka z České televize. Proč myslíte, že jejich volba padla na vás? A dá se nad takovou nabídkou zaváhat, nebo jste měla hned jasno?

Casting na režiséra tohoto filmu jsem vyhrála asi částečně díky své minulosti. Producentka a spoluautorka námětu ČT Věra Krincvajová mě totiž oslovila s tím, že bych si s Antonínem mohla rozumět, protože jsem zaprvé kdysi žila s fotografem a zadruhé také emigrovala a pobývala v cizině jako on. Nedá se vyloučit, že se také hledal někdo, kdo Antonína takzvaně „zvládne“. A možná pro mě hrálo i to, že se producentům líbil můj dokumentární film Život podle Václava Havla.
Znala jsem Antonínovo dílo, tedy víceméně černobílé fotky a život, fascinující svou barvitostí. Když jsem se poprvé s Antonínem setkala, byla jsem ohromená jeho bouřlivým charakterem. Působil jako lev. Divoký, hlučný, sebejistý. Inteligentní, vtipný, šarmantní. Trochu cirkusák. Provokující. Nikdy patetický. A také dojemný, protože se mi zdálo, že za sebevědomou maskou světáka se skrývá muž, který má strach a překonává ho velkým gestem. Takže jsem si řekla, že bych film ráda dělala, ale budu muset najít klíč, jak ho vyprávět, jak se k Antonínovi dostat a jak interpretovat jeho fotografie.

Pojďme k názvu filmu Můj otec Antonín Kratochvíl. Odkazuje k prvnímu synovi Antonína Kratochvíla, který se jmenuje Michael. Kdo a proč přišel s nápadem točit a nahlížet v dokumentu na Antonína skrze Michaela?
Ihned mě zaujal a zasáhl moment stojící v centru Antonínova života. Opuštění a znovushledání se se synem Michaelem. A také to, že Antonína v roce 1966 k emigraci vyzval jeho otec Jaroslav, jenž sice tedy přišel o vlastního syna, ale dostal náhradou vnuka, kterého vychovával první roky života. Řekla jsem si, že je možné vystavět napínavý a silně emocionální příběh o sbližování se syna s otcem, kdy film může působit i jako určitá terapie. 
Syn Michael je také fotografem, tudíž se logicky přidružil nápad zaznamenat kroniku celé rodiny, kde i dědeček provozoval stejnou profesi, i když bez uměleckého záměru. Koncipovala jsem film jako pátrání po minulosti, kterou spolu neprožili, rekonstrukci jejich vztahu a hledání cesty k sobě samým. Neklidný, až dramatický osud klanu Kratochvílů vypadá jako z hraného filmu, ale je reálný a o to více působivý. Film má též ambici být esejem o umělecké tvorbě a o tom, zda Antonínovy fotografie, a fotografie všeobecně, jsou někdy, či vždy, odrazem autorova života, ačkoliv s ním často nemají prvoplánově nic společného.

Zdá se to téměř jako nemožný úkol zachytit tak komplikovaný příběh otce a syna, navíc světoznámého fotografa a dítěte, jehož táta mu byl díky části rodiny, ale i dějinám 20. století, utajen až do dospělosti. Musela jste jako filmař hledat ke svým hrdinům cestu dlouho? Kdo a v čem byl nakonec otevřenější – Antonín nebo Michael? 
Jak už jsem řekla, hned při prvních schůzkách jsem viděla, že Antonín sice hodně mluví, ale zároveň k sobě hned tak někoho nenechá proniknout, má obranný krunýř. Proto mě napadlo, že jediná osoba, jenž ho může prorazit, bude Michael. A koncipovala film tak, že hlavním tázajícím bude právě on. Michal to naštěstí přijal. Jasné je, že Antonín byl v pozici někoho, kdo se musí bránit, odejít před narozením dítěte není něco, co vzbuzuje sympatie. Ale Michael je elegantní v tom, že se svého otce vždy snažil pochopit a neodsuzovat ho, brát věci z pozitivní stránky. I když jeho bolest je patrná a čas od času se ve filmu v plné síle odhalí. Oba se ještě dnes vyrovnávají s pocitem prázdna, které každý jiným způsobem zažili.

Je až neuvěřitelné, jak jsou si Antonín i Michael vizuálně podobní. Podobají se podle vás nadstandardně i v jiných ohledech? 
Ano, je neuvěřitelné, že ačkoliv se potkali poprvé, když Michaelovi bylo devatenáct let, tak nejenže měli stejný hlas, stejnou intonaci a gesta, ale i například lásku k jídlu či neschopnost podvolovat se jisté realitě. Michal byl rebel jako jeho otec o generaci dřív. Oba zachránila fotografie, dala jim řád a smysl života.  

Antonín pomohl Michaelovi na cestě k tomu stát se profesionálním fotografem, ostatně děda Jaroslav, se kterým Michael částečně vyrůstal, měl kdysi dokonce v Lovosicích prosperující fotografický ateliér. Vy jste je nechala ve filmu společně fotit, dokonce z focení Antonína i Michaela v průběhu natáčení vašeho filmu vznikl i nápad na společnou výstavu v pražské Galerii Leica, která je zde k vidění do září letošního roku. Mají podle vás jejich snímky něco společného?
Tondu zajímá destrukce, napjaté situace, tváře poznamenané hrůzou, baví ho improvizovat. Michael má rád řád, preferuje fotit v ateliéru portréty, v nichž je zobrazena harmonie a klid. Jako fotografové jsou zcela odlišní a předpokládám, že to byl i Michaelův záměr vydat se jinou cestou než jeho slavný otec, se kterým ho má každý tendenci srovnávat. 

Točilo se a fotilo na více místech – třeba v Černobylu nebo v New Yorku. Byla jste v Černobylu poprvé? Jak na vás toto místo zapůsobilo? A co New York očima Antonína, který tam žil dvacet let?
Říkala jsem si, že by bylo fajn, aby Tonda s Michaelem jeli někam fotit, nejlépe tam, kde už spolu byli v letech, kdy Michael Tondovi asistoval. Domnívala jsem se, že Tonda zvolí nějakou válečnou zónu, ale chtěl se vrátit do Černobylu. Na místo, kde nic není krásné. Černobyl je obrovský hřbitov. Smrt je zde permanentně přítomná a hrozící. Jste jako v sci-fi, ale bohužel jde o realitu. Příroda si zde bere svou daň dravě zpět, v původně tří set tisícovém městě slyšíte jen vítr. Je to město zkázy, symbol naší civilizace, která je na jednu stranu všemocná a na druhou stačí lidská chyba a mistrovské lidské dílo se stane vražedným nástrojem. Je to také symbol komunismu, který zabíjel své občany, protože ideologie odmítla přiznat chybu. 
New York je opozice Černobylu. Vše je tam barevné, tepající, hlučné, narvané, dravé, sebevědomé, nekompromisní. Je to největší trofej Tondovy minulosti. Asi nejšťastnější část. Určitě ta nejnablýskanější. Do které už ale nepatří. Jednak chce být tam, odkud pochází, jednak je citelně poznamenán kauzou #MeToo.

Antonín Kratochvíl je celebrita světového formátu, není tolik Čechů, kteří by toho dokázali v zahraničí jen zlomek toho, co on. Ať už mluvíme o cenách typu World Press Photo, odvaze fotit mezi prvními a na vlastní pěst ve válečných konfliktech či o fotografování uměleckých osobností typu Bowie, Depp, Reno či Clooney… Má Antonín nějaké hvězdné manýry?
Nevšimla jsem si. Ale když Antonín vstoupí do místnosti, tak vždy s absolutní sebejistotou. Že takový byl už v mládí, je viditelné na fotografiích, když je mu 15. Je to king. A jistě i díky své sebedůvěře překonal nástrahy, které mu život připravil a dokázal se prosadit jako světově známý fotograf. Předpokládám, že jeho sebevědomí, možná někdy hraničící s drzostí, mu otevřelo dveře, kam se jiní neodvážili vstoupit. Ale bez Tondova talentu by to samozřejmě nešlo.

A má podle vás nějakou třináctou komnatu? Jeho současná žena Gábina, se kterou má Antonín dva syny, ve filmu naznačila, že ho válečné konflikty občas nenechaly v noci klidně spát.. 
Na film se dá také dívat právě jako na sled událostí, díky kterým si Tonda kolem sebe vytvářel krunýř. Rodina pronásledovaná tajnou policií, hrozné podmínky v utečeneckém lágru, vězení ve Švédsku, nutnost zabíjet v Cizinecké legii, desítky válečných konfliktů, kterými pak prošel jako fotograf. Ačkoliv vše Tonda reflektuje s nonšalancí, je pochopitelné, že se to muselo projevit v jeho psychice a nakonec i na zdraví.

Co pro vás osobně znamenalo být coby režisérka přítomna u tohoto netradičního filmového setkání otce a syna? 
Byla jsem ráda, že oba na nápad přistoupili a takzvaně „hráli hru“, kdy se domnívám, že role byla o něco těžší pro Michaela, jenž byl mnou jaksi více režírovaný. Dokázal být přirozený a neustále vstřícný všem idejím a klást svému otci i otázky, které by možná nevyslovil. Chtěla jsem udělat film o identitě a jejím permanentním hledání, což je téma, které se více či méně odkrytě ukazuje na Antonínových snímcích. O svobodě, za kterou zaplatil velkou cenu. O lásce mezi synem a otcem, který se snaží urovnat rány způsobené tím, že si vždy šel za svým. A o synovi, který se snaží vypořádat s originálním otcem, jemuž nakonec promíjí. Snad se mi to podařilo a velmi se mi ulevilo, když Kratochvílové viděli výsledný střih a souhlasili s ním.

Jak se vám s oběma Kratochvíly natáčelo a spolupracovalo?
Z hraného filmu jsem zvyklá, že mě protagonisti – tedy herci – poslouchají. U dokumentárního filmu to jaksi neplatí. Leč tím to také bylo zábavnější, i když člověk si musí svoji autoritu tváří tvář Tondovi zasloužit, on vám nic nedá zadarmo. Hodně mi pomohli moji dva kameramani Baset Střítežský a David Cysař – nejenom uměleckým, ale i lidským přístupem a plným nasazením. 

Pořád platí, že žijete střídavě v Paříži a v Praze? Kde máte v současné době více pracovních povinností (a jakých)? Plánujete v blízké době další natáčení v rámci nějaké české produkce?
Platí, že žiji v Paříži, kde mám děti a práci a občas pracuji v Praze, kde mám rodiče. Po tomto „kratochvílovském“ roce se letos více věnuji střihu v Paříži. No a doufám, že se mým producentům podaří zafinancovat můj příští celovečerní hraný film.



ROZHOVOR SE SYNEM ANTONÍNA KRATOCHVÍLA MICHAELEM KRATOCHVÍLEM

Kdy jste se poprvé setkal s fotografií? Byl jste s ní spjatý nějak už od dětství, když váš dědeček měl kdysi prosperující fotografický ateliér? 
Můj dědeček měl fotografické vybavení doma, takže to bylo spíš tak, že jsem si s tím hrál. Hodně mě ale fotil, když jsem byl ještě malinký. K fotografii jako takové mě přivedl až táta Antonín, kterému jsem pak dělal asistenta.

Setkání s vaším otcem vám dalo možnost fotit také v oblasti válečných konfliktů, kam jste otce později sedm let doprovázel jako asistent. Jak jste to jako člověk nepolíbený tímto prostředím zpočátku zvládal? 
Chtěl bych jen upřesnit, že díky tomu, že jsem asistoval, tak jsem tehdy neměl možnost fotit. Tehdy ještě nebyly digitální kamery, tak jsem poctivě zakládal filmy, popisoval a tahal brašny.
Specifické na válečném prostředí bylo, že jsem nám musel také takzvaně hlídat záda, tedy být ve střehu, jestli se neblíží nebezpečí nebo třeba vojáci. Byl jsem ale mladý a zvládal jsem to dobře, i když po návratu jsem měl klasické noční můry (smích). Ty mám trochu dodnes, ale už je to lepší.

Váš příběh o tom, jak jste k otci až v dospělosti přišel, je už známý, včetně šoku z prvního setkání, kdy jste zjistili, jak moc jste si fyzicky podobní. A co povahově – potatil jste se v něčem? Teď už to můžete zhodnotit s odstupem mnoha let…
Potatil. To vím určitě, protože moje žena mi, když se pohádáme, říká: Jsi stejný, jako tvůj táta (smích). Ale teď vážně, jsme si podobní vizuálně i povahově. Samozřejmě ne úplně ve všem, protože jsem mix. Ale často třeba vím, co si táta myslí. Také vím, že táta má velmi dobrý odhad na lidi a právě proto, že se my dva tak dobře známe, nemá cenu mu lhát. Všechno pozná.

Co na svém otci jako fotografovi nejvíce obdivujete? A která část jeho tvorby je vám osobně nejbližší?
Mám rád jeho cit pro kompozici, práci se světlem. Táta má super oko, z banální situace dokáže vytáhnout maximum a fotka vypadá skvěle. 
Osobně nejbližší je mi jeho tvorba z období, kdy my dva jsme se ještě neznali. Tehdy jezdil pravidelně do Čech, Polska, Albánie, Rumunska a dalších zemí bývalého východního bloku, které fotil a dokumentoval. Vznikla z toho velmi silná fotografická knížka Broken Dream. Mám ji rád.

Vyjadřuje se otec nějak k vašim fotkám? Někde řekl, že kromě čtení novin nesleduje pravidelně nic, tedy zřejmě ani vaši tvorbu. Nicméně také konstatoval, co vaší tvorby týče: „Je to dáno geneticky, i kdyby chtěl, v životě už mě nezapře“. Co si o tom myslíte vy?
Je to tak, můj táta skutečně nikdy nekomentuje moje fotky. Dříve občas aspoň pokýval hlavou, většinou ještě před oficiálním začátkem výstavy, a pak se z ní vypařil (smích), což mě tehdy trochu štvalo. Postupem času jsem ale pochopil, že mě nechtěl soudit, a tak mě nechal prostě být. Dneska jsem za to moc rád. Zároveň totiž vím, že kdybych udělal něco, co se mu opravdu příčí, nebo s čím nesouhlasí, neměl problém by mi to do očí říct.

Vy se ubíráte především cestou portrétní fotografie. Může to mít nějakou souvislost právě s vaším dědečkem, který fotil profesionální portréty? Nebo co vás na ní nejvíce fascinuje?
Když jsem si v určité fázi života vybíral, kde budu žít a rozhodl se pro Českou republiku, záměrně jsem si jako téma své tvorby vybral studiový portrét. Bylo to v době, kdy už jsem tátu znal a chtěl jsem tak zabránit tomu, aby mě s ním srovnávali. Stačila už ta naše vzájemná podoba a skoro stejné vyjadřování. Párkrát předtím jsem byl totiž nařčen, že se po tátovi opičím a nenesl jsem to dobře.

Ohledně natáčení dokumentu Můj otec Antonín Kratochvíl. Měl jste od začátku jasno, že chcete před celým národem „exhibovat“ na plátně? Nebo jste si dal nějaký čas na rozmyšlenou?
Původně to mělo být tak, že filmaři přijdou, zeptají se mě, co a jak, a za deset vteřin budeme hotovi (smích). Nakonec jsem se dozvěděl, že se chystá větší projekt, a byl jsem v takové euforii, že jsem na to kývnul.

A jaká je vaše zkušenost z tohoto natáčení? Posunulo vás to nějak, třeba ve vztahu k otci, nebo jste se dozvěděl něco nového o sobě během natáčení, případně, až když jste film viděl? Zásadní pro mě bylo, že jsem si mohl poprvé na těch místech, kde jsem kdysi asistoval, zafotit. Například v Černobylu… Moc jsem si to tam díky fotografování užil. A pak samozřejmě i fakt, že to byl s tátou jeden z našich posledních společných výletů typu „otec a syn,“ kdy jsem mu pomáhal a chvílemi i asistoval. To bylo pro mě nejdůležitější.

Právě z vašeho focení během natáčení v Černobylu a New Yorku vznikla výstava pro Galerii Leica. V Černobylu jste byl s otcem už kdysi, jak to tam na vás působilo poprvé a jak podruhé?
Když jsem tam byl s tátou coby asistent poprvé, část elektrárny ještě fungovala a lidé tam žili, jako by se nic nestalo. Popíjeli a tvářili se, že je vše oukej a my s foťáky cvakali jako o život. Pripjať fungovala, inženýři tam plavali v místním bazénu, sportovali. Byli jsme tam zrovna na 8. května, takže tam probíhaly bujaré oslavy a podle toho to tam vypadalo (smích)… Inženýři nosili na těle upevněné měřiče radiace, vybydlené byty v panelácích v Pripjati byly tehdy ještě plné nábytku, na ulicích jezdily auta, město nebylo zarostlé.
Dneska je to tam takzvaně bezpečné, máte jasně stanoveno, jak dlouho se kde můžete kvůli radiaci zdržovat. Do baráků v Pripjati už nesmíte, spadly by. Vnitřky bytů jsou rozkradené, působí to jako město duchů. Vše je zarostlé, příroda si to zkrátka bere nazpátek. To dříve nebylo, atmosféra se diametrálně změnila. 

A co New York? Máte k tomuhle místu třeba díky otci nějaký speciální vztah? Ať už s foťákem v ruce, nebo bez něj?
New York City mám strašně rád, poprvé jsem zde byl za tátou a od té doby sem jezdím pravidelně. Miluju ho, zjišťuju, že jak jsem vyrostl, to město se nějak zmenšilo (smích). Do Ameriky jezdím za tetou, která bydlí ve státě Connecticut, což je na americké poměry nedaleko. Vždycky si odtamtud zajedu do New Yorku tak na dva dny, projdu si svá oblíbená místa a bary a pak se zas rád vrátím nahoru k moři.

Fotky, které vznikaly během natáčení, jsou v Galerii Leica pro veřejnost k vidění do září tohoto roku. Je to vaše první společná výstava s otcem? Má pro vás v něčem zásadní význam?
S tátou už jsme jednou maličkou výstavu měli, ale teď skutečně jde o první velkou společnou výstavu v galerii. Zásadní na ní je, že to je výstava s tátou. To je samo o sobě hezké a pro mě osobně velmi důležité.

Jaké jsou vaše fotografické plány a představy? Co byste chtěl vyfotit? Je nějaké místo, kam byste se jako fotograf rád podíval?
Mým snem je udělat si výstavu někde mimo Prahu, zdá se mi, že v hlavním městě už jsou lidé fotkou přesyceni. Když za vámi lidé dojedou dál, tak je to podle mě důkaz, že vaše dílo opravdu chtějí vidět a že to berou vážně. 
Rád bych také dokončil svůj dlouhodobý časosběrný projekt, takovou fotoreportáž z jedné části Ameriky. Dělám na tom už šest let, týká se malebné oblasti na severovýchodě USA nazývané New England. Je tam překrásná příroda, zajímavá místa a inspirativní lidé. Je to časově náročnější záležitost, ale rád bych se na ta místa ještě vrátil a projekt doplnil ještě nějakým zajímavým povídáním. 

ŘEKLI VE FILMU

Antonín Kratochvíl:
„Já se dívám na svět, fotím všechno a nezavírám oči před tím, jako některý lidi. Fotka je součástí mýho života, já to nerozděluju.“

„Emoce je number one, pak je to o tom, jak to fotíš. Jak moc je to intimní, tak se přiblížíš k tomu objektu a že se vysereš na nějakejch 200 mm. To není v mým vocabulary, rozumíš. Lens pro mě neexistuje. Když tam nemůžu dojít, tak to nefotím.“
„Svoboda, to je responsibility, to je, že jdeš rovně, narazíš na zeď a můžeš se svobodně rozhodnout, jestli půjdeš doleva nebo doprava. Svobodu si musíš zasloužit.“

„Traiskirchen? Špína, štěnice, brutální policajti a lidé, kteří tě chtějí zabít. Pár lidí tam bylo dominantních, já byl jeden z nich. Já jsem se rval dobře. Už z Karlína.“

„Ve Švédsku jsem seděl, protože jsem dělal překupníka, i když mi to nikdy nedokázali. Ale vězení nebylo špatný, tam si můžeš odpočinout, dají ti nažrat, můžeš vzpomínat na ženský, který jsi měl… Není to špatný, tam jsem se stal vlastně vizuálním.“

„Jestli jsem někdy brečel? Brečel jsem na hajzlu, když zemřel můj otec. Je pravda, že foťák ti pomáhá v tom, aby ses z toho neposral.“

Michael Kratochvíl:

„Tátovy fotky jsou často takový podivný, divoký. Jako bych se díval na impresionistický obraz. On jde po pocitu, nezajímají ho věci, jako je ostrost… Prostě to tam vidí a dokáže ze zcela běžného okamžiku vytáhnout tu důležitou informaci.“

„Tátu jsem potkal, až když mi bylo devatenáct. Nikdy jsem ho neviděl, ani na žádný fotce. Ani jsem si nemyslel, že ho někdy potkám, protože jsem si myslel, že ten systém, totáč, tu bude na věky.“

„Měl jsem nápad, že bychom si s tátou zajeli někam zafotit, kde to má rád. A můj šílený otec mi nabídl Černobyl. A já mám projekt, že tam chci fotit tátu, jak fotí destrukci. Protože on ji má rád. A při tom chci dořešit moje dětství a co se stalo ve Švédsku.“

Ran Haviv, fotograf (VII Photo Agency):
„Pro Antonína je fotoaparát v podstatě prodloužená část lidského těla, oko na jeho ruce. Dokáže s ním ,vidět, aniž by viděl‘, což je zcela ojedinělý a neuvěřitelný přístup.“
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